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RESUMEN

En el presente trabajo de fin de grado, hemos querido indagar sobre las posibilidades
didacticas de los cuentos de tradicion oral, siendo una de estas posibilidades el teatro, por lo
que hemos realizado adaptaciones draméticas de varios cuentos, concebidas para ser
representadas por el alumnado de Educacion Infantil con edades comprendidas entre tres y

cinco afos, ademas de programar una unidad didactica para cada cuento.
Palabras clave: Educacion Infantil, cuentos tradicionales, unidad didactica, cuentos.
ABSTRACT

In this final project, we wanted to inquire into the teaching possibilities of the oral tales
traditions. Being one of these possibilities the theatre. Therefore, we have carried out dramatic
adaptations of several stories designed to be represented by students of early pre-school

education aged between three and five years, as well as setting a teaching unit for each story.

Key word: Pre-school education, folk tale, teaching unit, stories.
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1. INTRODUCCION
1.1. Presentacion del trabajo

En el presente trabajo hemos querido indagar sobre las posibilidades didacticas de los
cuentos de tradicion oral, para lo que hemos realizado adaptaciones dramaticas de varios
cuentos, concebidas para ser representadas por el alumnado de Educacion Infantil con edades
comprendidas entre tres y cinco afios, ademas de programar una unidad didactica para cada
cuento.

La eleccion de los cuentos de tradicion oral ha estado condicionada por la conviccion
de que estos nos transmiten valores como amistad, solidaridad, tolerancia, respeto, amor,
etc... que ponen de manifiesto la importancia y la necesidad de ensenar el respeto hacia otros
modelos de vida distintos al nuestro, dado que los cuentos nos acercan a culturas diferentes y

facilitan la sensibilizacién del nifio.

1.2. Estructura del trabajo

Este trabajo parte de tres cuentos de tradicion oral registrados en el portal electrénico
denominado Corpus de Literatura Oral (www.corpusdeliteraturaoral.es). Después de una serie
de apartados preliminares donde exponemos los objetivos, la metodologia y el estado de la
cuestion, hemos realizado una adaptacion teatral de los cuentos y hemos disefiado una unidad

didactica destinada al alumnado de Educacién Infantil.

1.3. Objetivos
9 Conocer y difundir cuentos de tradicién oral
9 Dramatizar los cuentos

1 Realizar unidades didacticas relacionadas con los cuentos populares

1.4.Metodologia

En cuanto a la metodologia de este trabajo de fin de grado, en primer lugar, hemos
indagado sobre el potencial didactico de los cuentos populares, para lo que tomamos como
punto de partida varios cuentos de tradicion oral incluidos en el mencionado Corpus de
Literatura Oral. Seguidamente, nos hemos ocupado de realizar una adaptacion dramatica de
cada uno de los cuentos escogidos, y posteriormente hemos realizado una unidad didactica de

cada cuento para poder llevarla a cabo en una clase de Educacion Infantil.



1.5. Estado de la cuestion

En este apartado, nos ocuparemos de revisar una serie de estudios de interés en
relacién con nuestro tema de trabajo. Dada su especial importancia en relacion con el tema
gue nos ocupa, nos centraremos de forma pormenorizada en las aportaciones de Zuluaga
(2012) y Barcia Mendo (2012), a lo que seguird la descripciobn mas sintética de otras
aportaciones menos relevantes en el contexto de este trabajo

En primer lugar, hemos creido oportuno describir el trabajo de Zuluaga (2012)
dedicado al cuento como estrategia didactica para el desarrollo de competencias ciudadanas.
El autor comienza ocupandose del concepto de relato-memoria. Segun indica, la memoria es
la encargada de conectar las huellas que cualquier acontecimiento pasado deja en nosotros.
Estas huellas, al ser traidas al presente, conforman un relato con significado. Segun recuerda
el estudioso (Zuluaga 2012), Augeé considera que la vida misma es un relato, ya que el relato
no tiene que ser posterior al recuerdo vivido. Esto nos da a entender que se produce una
confrontacion entre la vida vivida y la vida relatada. Asimismo se sefiala como, aplicando la
teoria de “Bergson” y de “Todorov”, podemos entender que la cultura es la que nos influye a
la hora de interpretar un acontecimiento.

Seguidamente, el autor dedica un apartado al concepto relato-memoria como método
pedag6gico. Segln su opinidn, la educacién actual solo se dedica en formar a los ciudadanos
para un trabajo, y no para la vida misma. En la educacion actual se recurre al cuento como
método de ensefianza, por lo que es muy importante la buena escritura del relato. EIl cuento
ayuda a desarrollar habilidades para diferentes disciplinas, introduciendo valores,
comportamientos e incorporando todos los conocimientos que queremos transmitir. El cuento
ayuda a que en el aula exista la reflexion, y provoca un acercamiento entre el profesor y los
alumnos. En conclusién, con este método se consigue que los alumnos tomen decisiones de
forma politica.

Por otra parte, el autor dedica un apartado a exponer los objetivos planteados en su
estudio. Estos consisten en convalidar la efectividad del relato-memoria como herramienta
didactica para desarrollar competencias ciudadanas y valorar el desarrollo de las competencias
ciudadanas.

En cuanto a la metodologia de ensefianza, el autor considera que, para evaluar los
relatos de los estudiantes, conviene conocer el punto de vista de la cultura, partiendo de la
premisa de que no hay una Unica cultura valida. Las conclusiones de los relatos se pueden
relacionar con el orden constitucional de un pais, debido al ordenamiento social de ese pais.

Para evaluar las narraciones debe existir un clima de confianza entre profesor y alumno.



De este modo cada alumno puede expresar sus experiencias y relaciones con el
entorno y demostrar su nivel de competencias ciudadanas.

Seguidamente, se presentas dos relatos que ilustran las ideas expuestas por el autor. En
el primer relato se relacionaban los hechos narrados con el relato de fundacion del pais. De
este analisis se obtiene que la vida narrada tenga relacion con el relato constitucional, como
texto cultural. En el segundo relato se relacionaba al Estado como garantia para obtener los
servicios basicos.

Finalmente, el autor concluye que los estudiantes desarrollan sus competencias
ciudadanas cuando vinculan su vida narrada con el relato constitucional y que el relato-
memoria es un buen instrumento para que los alumnos se interesen por el relato constitucional
y por su formacion ciudadana ya que como herramienta educativa despierta un interés por lo
publico y por la Constitucion para su aplicacion a la vida cotidiana.

Por ultimo, el autor recomienda aplicar el cuento y el relato como herramienta
educativa para fortalecer la cultura politica del estudiante. Sin embargo no se espera que sea
una herramienta para la formacion en competencias ciudadanas.

Otro trabajo que nos ha parecido de interés en el contexto de nuestro trabajo es el de
Mendo (2012). Este estudio pone de manifiesto como Charles Perrault fue el primero en
editar en una imprenta los cuentos tradicionales. Pero no los transcribi6 tal y como marca la
tradicion oral, sino que él aportd sus conocimientos como literato. Por otra parte, en este
articulo se indica como, en el siglo X1X, los hermanos Grimn publican sus célebres Cuernos
para la Infancia y el Hogarconvirtiéndose en los padres del folklore universal. De hecho,
estos no se consideran escritores, sino folkloristas.

Durante este siglo se desarrolla el romanticismo, que potencié el interés por las
leyendas y cuentos de tradicion oral. Esta corriente surgié gracias al fildsofo Herder quién
acufid el término Volkgesisb espiritu del pueblces decir, cada pueblo se diferencia de otro a
través de la cultura. Estos postulados los podemos encontrar en algunos de nuestros
folkloristas.

Seguidamente, el autor nos relata que durante el siglo XX aparecieron las primeras
Sociedades del Folklore en Espafia y Portugal. Unas sociedades que no consiguieron que las
leyendas portuguesas tuvieran un gran impacto internacional, debido a las dictaduras y a la
falta de catalogacion. Estas sociedades nacen gracias a Antonio Machado y Alvarez, cuyo
objetivo era recuperar la tradicion oral con la mayor precision posible.

En Portugal, por el contrario, no siguieron los postulados de Machado, pero si

mantuvieron relacion con los folkloristas espafioles. Entre las aportaciones de las Sociedades
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folkldricas, el autor sefiala las siguientes: revalorizar cuentos y leyendas de tradicion oral;
crear una red de colaboracion para recuperar la tradicion oral; elaboracion de cuestionarios
que indican el material que hay que recoger; puesta en marcha de la Biblioteca de Tradiciones
Populares en las que destacan algunas publicaciones como los Cantos Populares Portugueses
(Adolfo Coelho, 1879), Cantos Tradicionais do Pov@ortugues(Tedfilo Braga, 1883),
Cuentos populares de Extremady&argio Herndndez, 1886), Cuentos extremefigMarciano
Curiel, 1944), Cuentos populares recogidos de la tradicion oral espafidlarelio M.
Espinosa, 1946), Cuentos populares y leyend&¥sé Leite, 1969), y Cantos populees
recogidos en la tradicién ordAntonio Thomaz Pires, 1992).

Todas las publicaciones parten de la necesidad de recoger los cuentos de la tradicion
oral para que no caigan en el olvido. En los prélogos de las publicaciones de tradicion oral se
repite el “topico prologal de la modestia”, en el que los autores indican que solo clasificarian
y publicarian los cuentos y leyendas populares. Algunos ejemplos de cuentos populares
fueron “el zapatero y el labrador”, el cuento de Juan Pelao y el de “El marqués sin Cuidao”.

Finalmente el autor nos ensefia que desde el punto de vista didactico, el alumno,
cuando exponga oralmente un cuento, tendrdn que emplear los mismos esquemas y
estructuras gramaticales que en el habla cotidiana.

Seguidamente, hemos considerado otros trabajos de interés sobre dramatizacion de
cuentos y teatro en el aula de Educacion Infantil.

En primer lugar, es de interés el articulo de Iglesia (2008), quien se ocupa de los
cuentos motores, que son cuentos que, al ser narrados y con la ayuda de la mdsica, propician
una amplitud interesante de movimientos, juegos, simulaciones y dramatizaciones. Nos
pueden servir como herramienta pedagodgica para que nuestros alumnos y alumnas exploren
sus multiples posibilidades motrices y creativas y puedan vivenciar diversas situaciones, ya
sean de forma sugerida o libre y espontanea. Ademas, el empleo de los cuentos motores ayuda
al nifio a encontrar otras formas de ocio y cultura distintas de las derivadas de las nuevas
tecnologias.

Otro estudio que nos ha sido de interés es el de Zuazagoitia, Vizcarra, Aristizabal y
Bustillo, Tresserras (2014), donde relata que para edades tempranas debe de existir un trabajo
en las emociones de los bebés, ya que durante los tres primeros afios de vida es en cuando se
aprenden y se desarrollan las emociones. Por eso, el teatro en la infancia puede realizar
grandes aportaciones, ya que el teatro hace trabajar el cuerpo, la mente y sus emociones. Para
los nifios el teatro puede representar un espejo para sus emociones, ademas al trabajar en

grupo son capaces de establecer vinculos con otros nifios favoreciendo asi su integracion en el
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mundo social que les rodea por lo que desde la educacion se deberian de llevar a cabo
acciones teatrales para ayudar a los nifios a aprender qué son esas emociones y a desarrollarlas
para tener unas mejores habilidades sociales.

Siguiendo con la linea del teatro para bebés, otro articulo que nos ha llamado la
atencion es el de Aristizabal, Lasarte, Camino y Zuazagoitia (2013), donde afirman que las
representaciones teatrales para bebés deben ser escasas en comunicacion verbal pero ricas en
comunicacion no verbal, por lo que deben incluir movimientos corporales marcados,
emociones a través de los gestos faciales, interaccion con objetos, etc..., ademas de incluir
musica e imégenes de la vida cotidiana de los bebés.

Seguidamente, hemos analizado otros dos articulos sobre teatro en sombras. EI primer
articulo es de Pallarés, Lopez y Bermejo (2014), donde relata que eligieron elaborar una
unidad didactica con el tema del teatro de sombras, ya que el teatro de sobras es una técnica
que permite lograr la total expresion para los nifios de una forma muy completa; ademas de
ser un gran facilitador para trabajar otros aspectos, y esto permite a los alumnos partir de un
nivel similar favoreciendo asi a los mas timidos y a los que no se encuentren integrados en el
grupo de clase.

Pérez-Pueyo, Casado, Heras, Casanova, Herran y Feito (2010) consideran que esta
técnica permite a quien la realiza conocer mejor las posibilidades expresivas que posee su
cuerpo, facilitando asi a los alumnos tener conciencia de su propio cuerpo.

Por consiguiente, Pallarés, Lopez y Bermejo (2014) inicidé una unidad didactica de
cinco sesiones donde los contenidos a trabajar con esta técnica fueron la expresion y
comunicacion de hechos, sentimientos y emociones, el descubrimiento y experimentacion de
gestos, la utilizacion de las posibilidades motrices del propio cuerpo, la representacion
espontanea de personajes y la participacion en actividades de dramatizacién. Una vez
finalizada la unidad didactica Pallarés, Lopez y Bermejo (2014), concluy6 que fue fructifera
para el alumnado y sirvidé para que lograran entender, conocer y comprender las distintas
caracteristicas y técnicas del teatro de sombras.

El segundo articulo es de Martin y Victor Lépez (2007), que presenta una unidad
didactica centrada en el desarrollo de un proyecto de aprendizaje en torno al teatro de sombras
con el alumnado de educacion infantil. Decidieron hacer esta unidad porque suele motivar
mucho al alumnado y genera menos problemas de inhibicion que otras propuestas de
expresion corporal.

Los principales objetivos de la unidad didactica consistieron en realizar con el

alumnado de infantil un proyecto novedoso, comprobar la viabilidad y la conveniencia de
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utilizar el teatro de sombras y unos contenidos basados en la iniciacion al teatro de sombras y
dramatizacion de cuentos tradicionales.

Una vez acabada la unidad didactica, concluyeron que el teatro de sombras es un
recurso extraordinariamente interesante para trabajar la capacidad expresiva de nuestro
alumnado, ademas de otros contenidos propios de la psicomotricidad y el curriculum oficial

de educacion infantil.



2. CORPUS LITERARIO
2.1. Criterios deseleccién

Este trabajo parte de una seleccion de cuentos registrados en el Corpus de Literatura
Oral (www.corpusdeliteraturaoral.es), en el que se recogen y difunden composiciones orales

de distintos géneros.

2.2. Trascripcién de los cuentos de tradicion oral

En cuanto a la transcripcion de los cuentos de los que hemos partido en el trabajo,
remitimos al Anexq que ofrece una version de los textos acorde a las normas ortogréaficas
vigentes. Para el estudioso interesado en las particularidades linguisticas de los textos,
remitimos a la consulta de la plataforma electronica, que ofrece transcripcion de todas las

composiciones registradas.



3. ADAPTACIONES DRAMATICAS
3.1 Qiterios de adaptacion

La adaptacion de los cuentos al formato teatral ha supuesto una experimentacion con
los personajes. Los criterios llevados a cabo en la adaptacion se han basado
fundamentalmente en los destinatarios de dichas historias, en este caso, un publico infantil.

Las competencias especificas plasmadas en dichas adaptaciones han sido: adquirir los
conocimientos bésicos sobre la utilizacion del teatro en educacion infantil y primaria;
habilidad para disefiar y desarrollar las técnicas teatrales en la educacion y promover el juego
simbolico y de representacion de roles como principal medio de conocimiento de la realidad
social.

El trabajo de dramaturgia llevado a cabo ha tratado de respetar el modelo literario,
respetando personajes, temporalizacion y lugar donde se desarrolla la accidn, que se ha
adaptado a un espacio escénico coherente y a la duracion de la representacion y la trama, que
reproduce la forma clésica teatral en la que se dispone la accion en tres partes: presentacion,
nudo y desenlace.

Los criterios de adaptacion aplicados en estos casos han estado condicionados por las
exigencias de un publico infantil, el cual necesita que la historia y las tramas teatrales tengan
una forma especifica dentro de lo que es el esquema teatral actual para poder ser puestas en
escena por actores reales.

En el caso de la historia titulada “Las tres rosas del principe transitante”, debido a su
complejidad narrativa y a su casi imposible articulacién dramatica, para transportarla al molde
teatral se ha realizado una adaptacion lo mas fiel posible del modelo, aunque se han llevado a
cabo modificaciones tales como el personaje de la madre, que adquiere mayor relevancia en la
historia, o la importancia del matrimonio, mucho més acentuado en la version teatral que en la
historia narrada, asi como los dialogos de las hermanastras que en la version teatral tratan de
justificar por qué van a casa de su padrastro.

En el caso de “Las tres chinitas de oro” se ha respetado bastante la historia original
pero se ha adaptado el lugar donde se desarrolla la accion para adecuarlo al escenario y
también se han aportado novedades a la historia, tales como el nombre de los personajes, y el

final, que resuelve mas claramente como se descubre que hay un perro dentro del saco.



En el caso del cuento titulado “El nifio sordomudo” se ha realizado un mayor proceso
de adaptacion teatral debido a la falta de dialogos en la narrativa original. Para ello se han
tenido en cuenta los siguientes aspectos: creacion de escenas con dialogo durante toda la
escena teatral; y creacion de personajes tales como campesinos, familia de Pablillo, etc.

Aun con los cambios referidos anteriormente, las tres historias han sido respetadas en
cuanto a la forma y el concepto narrativo.

Generalmente unas piezas teatrales de este tamarfio recibirian el nombre de sainetes,
piezas cortas teatrales, o como actualmente se le suele llamar a este tipo de montajes, micro
teatro.

Con todo ello, son tres piezas teatrales cuya puesta en escena puede ser llevaba a cabo
de forma natural, dado que tienen un grado de compresién razonable para el publico infantil al

gue van destinadas.

3.2 Adaptaciones dramaticas
3.1.1. Las tres chinitas de oro

La puesta en escena consta de esas En el lateral izquierdphay una fuente
grande redondaue simulda plaza del pueblo. Desde el centro del escenario hasta el lateral
derechg varias puertasUna de ellas da a la casa de Maria y Lyajae se encuentra en la

parte derecha del escano.

Escena 1% En la fuente
Maria y su madre Lucia estan felices en casa. Maria se encuentra jugando con tres

chinitas de oro que su padre le trajo de un viaje.

MARIA. % Tengo las tres chinitas de oro més bonitas del mundo. Me gustan mucho.
LuciA. ¥2 ¢Qué haces, preciosa mia?
MARIA.%2 Jugando con mis tres chinitas.
LuciA. ¥2 Pues necesito agua. ¢Por qué no vais las cuatro juntas a la fuente y me traéis aguita
para la comida?
MARIA. 2 Claro que si, mama.
Maria coge sus tres chinitas de oro y un gran jargeya a la fuente. Cuando llega a
ésta suelta a las chinitas en el poyete y llena el jarro tanto que finalmente lo coge con las dos

manos y se lo lleva a casa. Cuandgdle ésta su madre le pregunta:



LuciA.Y2 Ana, ¢donde has dejado tus tres chinitas?
MARIA. ¥2 jAnda, mamal! jLas olvidé en la fuente!
Maria sale corriendo

LUCIA. %2 jAna hija mia, ten cuidado!

Maria se aproxima a la fuente y ve como un hombre esta guardando sus tres chinitas
en un zurron.
MARIA.%2 Sefior, ¢por qué ha guardado mis tres chinitas de oro en ese zurron?
TRUNCO.Y2 ¢Son tuyas las tres chinitas?
MARIA.%2 Si, las dejé olvidadas hace un momento y he regresado por ellas.
TRUNCO.Y2 (Y te gusta jugar con tus chinitas?
MARIA. ¥2 Claro, me encanta, me pasaria toda la tarde jugando.
TRUNCO.Y2 A lo mejor llevas razon, y la mejor opcidn es que no te separes de ellas.
MARIA.Y2 Sabia que lo iba a comprender.
El hombre deja el zurrdn en el suelo, lo abre y dice:
TRUNCO.Y2 Puedes acercarte y cogerlas tu misma.
Cuando Mariase aproxima al zurron el hombre lo abalanza sobre ella y la deja
encerrada junto con las chinitas.
TRUNCO.%2 Este zurrén me dara de comer durante mucho tiempo, que suerte la mia.
jQué suerte!

Maria se queda encerrada en el zurron del malvado Trunco.

Escena 2 - El negocio de Trunco

Trunco llega a una calle llena de casas y decide sacarle partido al zurron.
TRUNCO.Y2 Iré de casa en casa ensefiandoles a la gente como canta mi zurrén y a cambio les
pediré dinero por la sorpresa. (Hablandole a Maria) jNifia, si algin dia del zurrén quieres salir
es mejor que me obedezcas en todo lo que te voy a pedir!, jCuando yo diga “zurroncito
canta”, tu diras cantando “Por tres chinitas de oro, que en la fuente me dejé, por la causa de
mi madre, en un zurrén moriré”. ;Entendido?
MARIA.Y2 (Desde el interior del zurron) Si, sefior, le haré caso en todo lo que me pida si al
final me deja salir de aqui con vida.

Trunco toca en la puerta de una casa y cuando le abre un sefior mayor le dice:

TRUNCO. %2 (Dejando el zurron en el suelo) Buenos dias, sefiora. ¢Quiere que le sorprenda
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viendo como habla mi zurrén?
SENORA MAYOR.%2 ¢Un zurron que habla? No me lo creo.
TRUNCO.Y2 Deme una moneda y le sorprenderé.

La sefiora le entrega una moneda a Trunco y acto degagliza su actuacion:
TRUNCO.%2 jZurroncito, canta!

Desde el interior del zurrén se escucha un céantico:

MARIA.%2 jPor tres chinitas de oro, que en la fuente me dejé, por la causa de mi madre, en un
zurrén moriré!

SENORA MAYOR.%2 jPor Dios! jEstoy asombrada! Me parece algo increible, un zurrén que
habla. Gracias por el espectaculo.

TRUNCO.%2 Que usted tenga un buen dia sefiora.

Trunco coge el zurrén y se marcha repitiendo la misma operacion en todas las casas
de la calle en la queesencuentra. Hasta que llega a la puerta de una vivienda que resulta ser
la de Marig y al tocar a la puerta, su madre Lucia abre la puerta.

TRUNCO.Y2 (Dejando el zurrén en el suelo) Buenos dias sefiora. ¢Quiere que le sorprenda
viendo como habla mi zurrén?

LuciA.Y2 Mire usted, no quiero resultar desagradable, pero ando algo preocupada y no tengo
tiempo ahora para esto.

TRUNCO. %2 No le llevard méas de cinco minutos, y por una simple moneda se sorprendera y a
este pobre viejo ayudara.

LuciA. ¥2 Venga, pero rapido por favor, tengo que buscar a...

TRUNCO. %2 jZurroncito canta!

Maria comienza a cantar y Lucia se sorprende:

MARIA.%2 jPor tres chinitas de oro, que en la fuente me dejé, por la causa de mi madre, en un
zurron moriré!

Lucia va cambiando la cara cuando descubre que la voz que saidat@r es la de su hija
Maria.

TRUNCO.Y2 Muchas gracias sefiora, hasta otro dia.

LuciA.%2 Espere un momento, es tarde. Si usted quiere puede quedarse a en mi casa, tenemos
una habitacion comoda de invitados y para mi seria muy grato que pudiera pasar la noche en
ella.

TRUNCO.Y2 ¢De veras? Pues no me lo pensaré dos veces.

LuciA.%2 Pues pase y acomddese, esta usted en su casa.
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Escena 3 - La hospitalidad engafiosa

En el interior de la casa de Luciacomoda a Trunco el cual se lo agradece. Este

suelta el zurré junto a la puerta de entrada.

LuciA.%2 Puede pasar a este dormitorio y descansar. No tenga reparo.

TRUNCO. ¥2 Es usted una mujer muy buena, que Dios la bendiga. Hace mucho tiempo que no
duermo en una cama blandita, y ya toca.

LUCIA. ¥2 Que descanse.

TRUNCO. ¥2 Por la mafiana, madrugaré y me iré sin despertarla. Muchas gracias por su
amabilidad.

Lucia. ¥2 De nada sefior.

Trunco entra en la habitacion y Lucia, mientras tanto va hasta el zurréon el cual abre y
saca a Maria y las tres chinitas de oro del interior de éste. Ambas se abrazan y Lucia le dice
a Maria con un gesto que guarde silencio. Después Lucia mete en d@riadigrizurron un
perrito que deja en él. Luego las dos, madre e hija, junto con las tres chinitas, en silencio, se
marchan de escena. Por la mafiana Truncdesspierta y va a por su zurron.

TRUNCO.Y2 Pues en marcha, que hay que seguir ganando dinerito. Lo a gusto que he dormido.

Ahora a trabajar. Y en cuento pueda, venderé las tres chinitas de oro.

Lucia y Maria estan escondidas en un extremo del escenario y ven como Trunco coge
el zurrén y se marcha de su caBespués salen de su escondite:
MARIA.%2 Pasé mucho miedo mama.
LuciA.%2 Pero ahora ya estas a salvo en casa. Hay que desconfiar de los desconocidos. Tienes
que prometerme que nunca mas lo volveras hacer.

MARIA.Y2 Si mama. Te lo prometo.

Maria abraza a su madre Lucia. Mientras Trunco va por léecdel escenario y llega hasta
la fuente, bebe agua y le da un golpe al zurron:

TRUNCO.%2 jZurroncito canta!

Del interior del zurr-n salen 1l os | adr
extrafia y abre el zurrén y su sorpresa es ver salir a un pereste

TRUNCO.Y2 Esta nifia se ha convertido en algo que no me sera muy Util de ahora en adelante.
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iFuera de aqui chucho! Prefiero seguir solo.

Trunco se marcha y el perrito vuelve a su casa.

Se cierra telon
FIN
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3.1.2. El nifio sordomudo
Escena 1- Introduccion

Los personajes caminan muy contentos por el escenario, se saludan entre ellos.
Hablan un campesino y una campesina del pueblo, mientras los demas escuchan atentamente
la conversacion.
CAMPESINO 1.% jQue dia mas bonito hace hoy en nuestro pueblo! Los pajaros han cantado
temprano, el campo esta cada vez més lleno de frutas y verdura.
CAMPESINA 1.%2 Y nuestra fuente de agua ya esta limpia para que nuestros vecinos puedan
coger agua para bebérsela en sus casas.
CAMPESINO 1.%2 Aunque vivimos en un pueblecito lejano, sin carreteras ni caminos ni cosas
modernas, nos queremos mucho.
CAMPESINA 1. ¥2 Por eso somos todos muy felices.
CAMPESINO 1. %2 \ecinos, creo que tenemos que regresar a nuestras casas para preparar la
comida.

Todos los vecinos saludan y vuelven a sus casas.

Escena 2 - El nacimiento

Aparecen en escena Maria y Antonio, un matrimonio de este puebkeitiene una
barriga muy grande porque esta esperanddehé
MARIA.%2 iUy, Antonio! Me ha dado unas pataditas.
ANTONIO.%2 Pero mujer, es normal, si estas embarazada.
MARIA.%2 Bueno, ya queda muy poco tiempo para su llegada y luego estara con sus hermanos
jugando por el pueblo.

ANTONIO.% Claro que si, le ensefiare a sembrar en el campo.

Los dias se pasaron y el matrimonio keéila llegada de su nuevo hijo, un nigb
que le pusieron como nombre Pabf®ro sus padres le llamarén Pablillo al igual que sus

hermanos.
Escena 3 - Todos quieren a Pablillo

En la plaza del pueblo se encuentran los campesinos y Pablillo juega ddaupdra

otro, pero no haceaso a lo que le dice la gente.
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CAMPESINO 1.% Miralo, jugando con la pelota, nunca hace caso a nadie, algo pasa con ese
chiquillo, no habla con nadie.

CAMPESINA 1.%2 Creo que el pobrecillo no puede hablar y tampoco escuchar lo que le
decimos.

CAMPESINO 2.% ESs un nifio muy travieso, pero mis hijos le quieren mucho y no sabemos
cémo podemos ayudarlo.

CAMPESINA 2.%2 jTengo una idea! Si su familia, sus amigos y todos los ciudadanos de este
hermoso pueblo aprendieran a hablar con gestos, Pablillo podria entendernos mejor.
CAMPESINO 1.%2 Pues a partir de hoy, nuestros vecinos y vecinas aprenderan a hablar con las

manos para asi poder ayudar a nuestro querido Pablillo.

Escena 4 - La llegada

Después de mucho tiempo estudiando para aprender a hablar con Pablillo, el pueblo
no se dio cuenta pero, todos dejaron de hablar con la boca y solamente hablaban con las
manos. Los cidadanos entran en escena hablando uno con el otro solamente con gestos sin
emitir sonido alguno.

De pronto, aparece una persona que llegaba desde el altisimo monte del Qgblo.
cara de sorpresa, el campesino ensefia al alcalde que viene una pegsopandido, el
alcalde coged campana y empieza a tocarlan el momento que suena la campana del
alcalde, todos los ciudadanos se retnen ante él.

ALCALDE.Y2 Queridos vecinos, querido Pablillo (Se refiere a Pablillo con gesjps he

[lamado con la campana porque veo acercarse por el monte altisimo una persona.

La persona cada vez esta mas cerca del pueblo hasta que llega a la plaza donde hay
una hermosa fuente de marmol donde se ,sultedas las personas del pueblo le miran
atentamentelLa persona extrafa lleva unas hermosas y gigantes alas blancas.

ANGEL.% Mirad, he venido a veros.

ALCALDE.Y2 ¢Quién eres? (Pregunta el alcalde muy desconfiado

ANGEL.Y ¢ No sabes quién soy?

ALCALDE.Y2 A lo mejor eres un cartero que ha venido a traer una carta. Pero le digo que aqui
nadie sabe leer ni escribir. A lo mejor usted se ha equivocado y viene a traer una carta y esta
equivocado.

ANGEL.Y: iNo, no, no! Yo no soy un cartero, yo soy un angel que el sefior os envia. (El
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pueblo en este momento se mira sorprendido y empiezan a murmurar entre ellos). Soy un
angel de Dios. Dios estd muy contento con este pueblo porque es un pueblo de gente muy
buena y por eso, me ha mandado para deciros que esta tan contento... Tan contento que quiere
haceros un regalo, asi que ahora me voy a quedar parado unos minutos y todos vosotros tenéis
que hablar con vuestro alcalde y pensar entre todos que regalo queréis que o0s haga Dios y me
lo decis, y yo lo transmito y Dios os lo concedera. (El pueblo empieza a hablar entre ellos y

Pablillo en este momento se pone en el centro del escenario sin saber lo que estd pasando

Escena 5- El mensaje
Tras varios minutos deliberando, cuchicheando entre ellos, el pueblo tomé una
decision con relcion al regalo déios.
ALCALDE.Y2 Sefior angel, le informo que los ciudadanos ya hemos decidido que regalo
queremos.
ANGEL.% Pues os escucho atentamente. A ver, ;qué queréis?
ALCALDE.Y2 Sefior angel de Dios, la Unica cosa que queremos pediros es que otra vez que
Dios os mande, que hayas aprendido a hablar con las manos porque con tantas cosas bonitas
gue nos habéis dicho, Pablillo no se ha enterado.
ANGEL.% Pues le diré a Dios vuestro deseo.
El pueblo ve cdo se va el &ngel por el camino que vino y todos miran a Pablillo y le
besan y abrazan y siguen sus vidas esperando que un dia vuelva el angel para hablar con

Pablillo de la misma forma que ellos y su familia aprendieron a hablar con él.

Se cierra el tedn
FIN
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3.1.3. Las tres rosas del principe transitante
La puesta en escena consta de un escenario con la caja escénica yndgma
diferentes localizaciones escénicas se divieleelementos que hagan vééndeestamos en

cada momento.

Escena 1 - El viaje

Ramoén se casa con Filomena y éste aporta una hija al matrimonio y ella dos hijas.
Los cinco viven felices y Ramon y Filomena deciden hacer un viaje losntios giejando a
sus hijas solas.
RAMON.Y2 Vamos a realizar un viaje vuestra madre y yo. Sé que hace poco tiempo que oS
conoceis, y nuestra union matrimonial también os ha unido a las tres como hermanas.
ELISA.%2 Minay yo ya éramos hermanas antes de que llegase usted y su hija Ely.
RAMON.Y2 Lo sé, Elisa, y estamos muy contentos de que seamos una gran familia.
ELY.%2 Yo también lo estoy.
MINA.%2 Pues yo no seé si estoy contenta o no.
FILOMENA.%2 Hija, no digas esas cosas.
MINA.Y2 Es la verdad, mama. No soy hipdcrita, digo lo que pienso, guste o no.
RAMON.%2 Mina, todos queremos formar parte de esta familia y me gustaria que nos
Ilevaramos bien. Para empezar vamos hacer un viaje vuestra madre y yo y hemos decidido
traeros de ese viaje un regalo, el que cada una elija.
ELISA.%2 Pues yo quiero un collar de perlas.
MINA.%2 Y yo una bonita sortija de diamantes.
RAMON.%2 (Y tU, hija mia? ;Qué deseas?
ELY.%2 Yo quiero las tres rosas del principe transitante.
RAMON. ¥2 Pues yo 0s prometo que 0s traeremos vuestros regalos a nuestra vuelta.
ELv.%2 Gracias, papa, aunque sabes que mi mejor regalo siempre sera veros de vuelta a los
dos.
FILOMENA. ¥2 Gracias, Ely. Eres un amor.

Filomena y Ramon se marchan de viaje dejando a sus tres hijas solas.

Escena 2 - Los regalos
Ramoén y Filomenadespués de amprar en una aldea el collar de perlas y la sortija

de diamants:
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RAMON. %2 Ha sido imposible, no aparece por ningun lado.

FILOMENA. ¥2 Yo creo que tu hija se invento lo de la rosa esa.

En ese momento aparece un hombre cargado de lefia y se queda mirando al
matrimonio.
RAMON. ¥2 oy a tratar de buscar un poco mas.

FILOMENA. ¥2 Pero es inutil. No existen las tres rosas del principe transitante.

El hombre se sobresalta al oir las palabras de Filomena.
HoMmBRE.Y2 ,CAmo ha dicho? ¢ Estan buscando las tres rosas del principe transitante?
RAMON.%2 Asi es.
HoMBRE.Y2 Yo les puedo ayudar. Vayan por ese camino y llegaran a un palacio, y alli hay un
le6bn encima de una mesa custodiando tres cajitas que guardan las tres rosas del principe
transitante. Unicamente las podrés coger si ves que el ledn tiene los ojos muy abiertos, pero si
estan en estado natural no debes acercarte a él, puesto que te puede arafiar.
RAMON.Y2 ¢ Esta seguro de lo que me dice?
HOMBRE.Y2 Muy seguro, vaya y lo comprobara.
FILOMENA.%2 Vamos y no perdamos tiempo.
RAMON.%2 Muchas gracias, buen hombre.

El matrimonio se va corriendo hac&palacio.

Escena 3 - El palacio
El matrimoniollega al palacio y ven al ledn.
FILOMENA.%2 Mira, Ramon, ahora es el momento de acercarse hasta el ledn y coger las tres
cajitas que hay junto a él.
RAMON.Y2 ;Por qué?
FILOMENA.%2 Porque los ojos estan muy, muy abiertos.
RAMON.Y2 Es verdad. Voy por ellas.

Ramén se acerca con cuidado al ledn y coge las cajitas y ambos salen corriendo.
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Escena 4 — El regreso
El matrimonio llega de nuevo a su casa donde les esperan sus tres hijadodosn
ven les dan suggalos.
RAMON.Y2 Para Elisa traemos su collar de perlas.
ELISA. ¥2 Muchas gracias.
RAMON.Y2 Para Mina su sortija de diamantes.
MINA.Y2 Muchas gracias.
RAMON.%2 Y para Ely...
ELy.Y2 ¢Ha sido imposible verdad?
FILOMENA.%2 Pues no, tu padre arrebaté al ledn del palacio las tres rosas.
ELY. %2 {Qué?
RAMON.%2 Toma, tuyas son.
ELv.%2 Gracias, papa. Ahora me marcharé a nuestra casa y voy a contemplar mi regalo
tranquilamente. Muchas gracias a los dos.

Ely se marcha y las hermanastras se quedan mirdndola muy extrafiadas.

Escena 5 - La vieja
Ely llega a su antigua casa y cuando entra se encuentra en su interior una vieja que le
dice:
VIEJA.Y2 “A las doce de la noche encenderas un brasero con unas ascuas muy grandes y poco
a poco iras echando las rosas en €1”.
Después lavieja sale de la casa y Ely se queda sola muy extrafiada. Mira el reloj y ve
la hora que es:
ELy.%2 jDios mio, son las once y media, tengo que darme prisa! Tal vez lo que me dijo esa
vieja puede ser algo bueno.
Ely enciende un brasero y se queda a esperarligguen las doce de la noche. Al dar
las campanadas el reloj Ely tira la primera rosa en el interior del brasero sobre las ascuas.
De forma magica aparece un principe y le dice:
PRINCIPEL.Y2 jHablame, hablame que traigo cinco minutos de permiso!
Ely sequeda mirandolo sin reaccionar y cuando se dispone a hablar el principe
desaparece:
ELY.%% jPero no te vayas! jEspera por favor! ;Por qué se ha ido tan pronto? Tal vez tengo que

tirar otra rosa, voy a intentarlo.
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Ely deposita otra rosa sobre las ascuas yrapa el segundo principe:
PRINCIPE 2.2 jHablame, hablame que traigo diez minutos de permiso!
ELY.Y2 Pues...
PRINCIPE 2.%2 Venga, dime algo...
ELv.%2 ;Algo... pues...?
PRINCIPE 2.%2 No puedes quedarte callada, habla.
ELY. % Pues...
Y casi sin pensarlo el principe también desaparece.
ELv.Y2 Otra vez, pero, ;qué les digo? Pues queda una rosa, de color rosa fuerte, y cuando se
gueme Yy aparezca el tercer principe, tengo que hablarle.
Ely tira la rosa al fuego y de pronto aparece el piec
PRINCIPE3. %2 jHablame, hablame, que traigo quince minutos de permiso!
ELy.%2 jNo te vayas por favor, es que estoy asustadal
PRINCIPE3.%2 Pues no te asustes, con mi magia voy a conseguir que te arreglen esta preciosa
casa y yo vendré todas las noches a verte, a esta misma hora, a las doce de la noche.
ELy.%2 ¢De veras? ;Harias eso por mi?
PRINCIPE3.%2 Por supuesto que si.
El principe se va y la casa por arte de magia empieza a cambiar, entrando mucha luz

en escena y viéndose todo méas grande y limpio.

Escena 6 - El plan de las hermanastras

Las dos hermanastras caminan por las calles y se dirigenayrige pronto observan
y dicen:
MINA. ¥2 Mira, Elisa, esta es la casa de nuestra hermanastra odiosa.
ELISA. ¥2 Por mi que se quede en ella. Bastante tenemos con tener a su padre en nuestra casa.
MINA. ¥2 Pero fijate qué casa, parece de ensuefio.
ELISA.%2 Pero si estaban mal econdmicamente, ;cdmo pueden tener esta casa? Algo pasa
aqui.
MINA.%2 ¢Pues sabes qué? Yo esta noche me quedo a dormir con ella y averiguo lo que
ocurre.
ELISA. ¥2 ¢ Y crees que ella te dejarad?

MINA. ¥2 ¢ Qué no? Ahora veras.
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Tocan a la puerta y Ely la abre:
ELv.%2 jHola, hermanas!
ELISA. ¥2 Uy, qué atrevida.
MINA. %2 Hola, Ely, mira que hemos salido a misa y creo que me hice dafio en un pie, no
puedo caminar.
ELY.%2 Pues a mi casa tienes que entrar, que yo te cuido.
MINA.%2 Pero es tarde y no sé cOmo regresar a mi casa.
ELy.%2 ¢Por qué no te quedas a dormir conmigo? Y asi, mafiana, si te encuentras mejor te
regresas a tu casa.
MINA. ¥2 Me parece una idea fantastica.
ELISA.%2 Pues entonces os dejo a las dos. Hasta mafiana.
Elisa se va y Mina se queda en casa de Ely.
ELy.%2 Tengo una habitacién de invitados en la que puedes descansar placidamente.
MINA.%2 (Ir6bnicamentg Gracias, Ely; eres muy buena.
ELy.%2 Pues vamos a dormir.

Ambas se van a dormir y cuando dan las doce de la noche Miama@sube por un
tubo de cristal un principe hasta la habitacién de Ely. Al quedarse sorprendelasdaendo
y llega a su casa donde su hermana la esta esperando.

ELISA.Y2 (Qué has visto?

MINA.%2 Un principe; un principe la visita por las noches.

ELISA.% Ya decia yo que esa casa era muy rara. Ya decia yo. Pues mafiana me toca a mi, yo
quiero ver a ese principe.

Elisa y Mina se van a dormir.

Escena 7 - El infortunio del principe

Al dia siguiente Mina y Elisa tocanla puerta de la casa de Ely:
ELy.%%2 Elisa, Mina, ;donde te habias metido? Esta mafiana cuando me desperté ya no estabas.
MINA.-¥2 Es que ya no me dolia el pie y tenia que regresar urgentemente a casa.
ELy. %2 Me alegro de que estés mejor.
ELIsA.%2 Pero ocurre una cosa. Qué mala pata, hoy soy yo la que estd con dolor. Tengo la
pierna fatal.

ELY. ¥2 Pues ya lo sabes, en mi casa te puedes quedar.
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ELISA. ¥2 Sabia que ta, mi hermanastra querida, no me podia fallar.
ELY. %2 Venga, pasa y te acomodas.
MINA.Y2 Mafiana nos veremos. Adios.

Mina se marcha y Ely y Elisa se acuestan. El principe se presenta y Elisa, al verlo,
mueve el tubo de cristal pel que subia y el principe cae con la mala suerte que los cristales
caen tras él y se le clavan en el cuerpo. El principe queda muy malherido y pierde sus
poderes, de modo que la casa vuelve a estar medio en ruinas.

Ely llora sin consuelo y de nuevo enta vieja en escena:

VIEJA.Y2 Ya veo lo que te ha pasado.

ELy.%2 Si, mira como vuelve a estar todo. Mira como esta el principe.

VIEIAY2 No llores, todo se puede remediar. Te vas a vestir de peregrina y marcharas a los
cerrillos. Llegaras a la presencia del gran ledn que hay debajo del arbol milenario y si esta con
los 0jos muy abiertos te acercaras con un cepillo de oro y unas tijeras, le peinards suavemente
y cortards un precioso pelo de su pelaje. Después, vas al principe, le cortaras un pelo de su
cabello y los uniras los dos. Asi podrés salvarlo.

ELv.%2 (Esta usted segura?

VIEJA.Y2 Claro que si.

ELy.%2 Me marcho ahora mismo.

Ely se vistade peregrina y se marcha hasta los cerrillos donde encuentra al le6n y
realiza todo lo que la vieja le dijo.

Después, se marcho corriendo al palagi@uando llega un soldado la recibe:
SoLDADO.Y2 (Donde va esta joven tan bella?

ELy.%2 Vengo a salvar al principe.
SOLDADO.%2 Pues dese prisa, porque esta malherido.
ELY.%2 Vamos.

Cuando llega a la habitacién del principe, el Rey esta junto a este:

Rev.%2 ;Do6nde vas?

SOLDADO.%2 Sefior, viene a salvar a principe.

REY. ¥2 jAqui ya han estado los mejores médicos del reino y no hay salvacion!
ELy.Y2 Le aseguro que lo puedo salvar.

REY.%2 Por mi puedes intentarlo, puesto que ya todo esta perdido.

ELy.%2 Con su permiso alteza.
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Ely hace todo lo que le dijo la vieja y de pronto los cristales empiezan adslir
cuerpo del principe por arte de magia y ésta desaparece y aparece en Sha casé vuele
a estar toda bien arreglada.
ELy.%2 Todo ha vuelto a cambiar.

El reloj suena las doce campanadas de media noche.

ELY.%2 jSon las doce!

El principe aparece:
PRINCIPE.Y2 Tu hermanastra ocasiondé mi accidente, y si no llega a ser por una peregrina,
ahora no podria estar a tu lado.
ELy.%2 ¢Pues sabes qué? Mira lo que tengo aqui.

Ely ensefia al principe el atuendo de peregrina y la media calabaza.
PRINCIPE.Y2 (T0?
ELY.%2 Yo era tu peregrina.
PRINCIPE.%2 Es cierto, eres tu.

El principe besa a Ely.
PRINCIPE.Y2 Vamos a preparar la mejor boda real, y a tus hermanastras por supuesto que no
vamos a invitarlas.
ELy.%2 Seremos felices para siempre.

Ambos se besan y quedan felices.

Secierra el telon.

FIN
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4. UNIDAD DIDACTICA
4.1. Introduccién

En este apartado hemos realizado las unidades didacticas correspondientes a los tres
cuentos con los que hemos trabajado. Primeramente, exponemos una justificacion general,
seguida de la explicacion de los objetivos, conceptos, procedimientos y actitudes de dichas

unidades, para finalizar con la presentacion de las actividades de cada unidad didactica.

4.2. Justificacion general

Es bien sabido que los cuentos despiertan un gran interés en las edades tempranas,
concretamente en las comprendidas de tres a cinco afos.

Los cuentos tienen un enorme valor educativo, y a través de ellos se despierta la
imaginacion y la capacidad de escucha, y la atencién aumenta.

Ademas, es una forma de adentrar a los alumnos y alumnas en el mundo de la
ilustracion, ya que desde pequefios los nifios y nifias leen iméagenes e ilustraciones de cuentos
que interpretan desde su propia vision.

Para los nifios y nifias, el disponerse a escuchar un cuento supone un momento lleno
de ilusion, de emocién, de magia que les permite entrar a un mundo lleno de aventuras

fantasticas o reales.

4.3.0bjetivos generales

1 Identificar los diferentes personajes del cuento

1 Expresar diferentes emociones a la hora de escuchar el cuento

T utilizar el lenguaje para expresar: ideas, emociones y sentimientos
1 Comprender el argumento del cuento

1 Potenciar el aspecto creativo y expresivo del nifio y nifia

1 Participar en las actividades relacionadas con la historia del cuento
11 Acercarse a la obra literaria como una forma de expresion artistica
1 Respetar los cuentos como medio para transmitir valores

1 Fomentar la observacion a través de iméagenes ilustrativas
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1 Formar futuros espectadores teatrales

4.4.Conceptogenerales
{1 Diferentes formas de expresion: escritas y gréaficas

1 Imagenes fijas y moviles: como medio de comunicacion y como soporte en las que

aparecen las imagenes

1 Instrumentos de la lengua escrita: fotos, cuentos, imagenes

4.5.Procedimientos generales
Seguidamente, nos ocupamos de indicar los procedimientos generales a tener en

cuenta en el desarrollo de la unidad didéactica:
1 Utilizacion adecuada del vocabulario del cuento

1 utilizacion y uso de las normas que rigen el intercambio lingiistico (escuchar, prestar

atencion, guardar turno para hablar)
1 Participacion en conversaciones de grupo para interactuar con los demas

I comprensicn del cuento

4.6. Actitudes generales

1 Interés por las explicaciones de la profesora y los comparieros
1 Actitud positiva para aprender cuentos orales

{1 Gusto por escuchar y ver cuentos

1 Interés por ver obras de teatro

{1 Pérdida del miedo escénico y verglienza al hablar en publico
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4.7. Unidades didacticas
4.7.1. Unidad didactica: el nifio sordomudo

ACTIVIDADES
ACTIVIDADES DE INICIACION
Actividad 1
Empezamos la clase pidiéndoles a los nifios que se sienten en corro en el suelo para
realizar una asamblea. Seguidamente, comenzamos con la escucha del cuento “El nifio

sordomudo”. Lo repetimos varias veces para facilitar el desarrollo de la actividad.

Actividad 2
Realizamos varias preguntas sobre la historia:
- ¢Como se llamaba el protagonista del cuento?
- ¢Donde vivia Pablillo?
- ¢(Qué le pasaba a Pablillo?
- ¢Cbmo se llama esta discapacidad?
- ¢Que decidieron hacer los habitantes del pueblo?
- ¢Erafeliz Pablillo?
- (A qué se dedicaban en el pueblo?
- ¢Quién los visito?
- ¢Qué le dijo el angel?

- ¢Qué deseo pidieron los habitantes?

Actividad 3
Escribimos en la pizarra los nombres de los protagonistas (Pablillo) deteniéndonos en
las letras por las que empiezan, contamos cuantas letras tiene cada nombre, cuantas letras se

repiten, buscamos nombres de nifios y nifias que empiecen por la misma letra, etc.
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ACTIVIDADES DE DESARROLLO
Actividad 1

Nos sentamos de nuevo todos en asamblea, y repasamos el cuento escuchado el dia
anterior y les preguntamos a los nifios y nifias de la clase si ellos tienen algin amigo o amiga
que no pueda escuchar o hablar. A continuacion, le explicamos que el oido es un sentido,

también les decimos que hay cinco sentidos y les ensefiamos cuales son:

Olfato { \ Oido
() @
Vista Gusto
<> 2=
Tacto

Actividad 2

A continuacion la maestra ensefia una ficha y empieza a explicar de qué trata y qué
hay que hacer. En un lado de la ficha vienen escritos los nombres de los sentidos: vista, oido,
tacto, gusto y olfato; en el otro lado de la ficha vienen cinco dibujos relacionados con los
sentidos: una boca, una nariz, una oreja, un 0jo y una mano. Los nifios y nifias tienen que unir

cada nombre con cada dibujo correspondiente.

Actividad 3

Dada la gran expectacion y curiosidad por como se relaciona un nifio con esta
discapacidad hemos decidido aprender cosas sobre el llamado lenguaje de signos. Les
explicamos qué es y decidimos buscar el abecedario para que asi cada nifio y nifia pueda

aprender a decir su nombre con gestos.

27



syl
<ho F%
BlA
IRz

R £

También les decimos que aunque nos vayamos a centrar en nifios con discapacidad
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sensorial también hay otros nifios con discapacidad visual que tienen su propio abecedario y
lo buscamos para que lo vean
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A continuacién, nos pasamos la mafiana practicando como seria el nombre en lenguaje

de signos del protagonista del cuento (Pablillo) y de cada nifio y nifia de la clase. Ejemplo:
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Actividad 4
Al dia siguiente, para recordar los sentidos hacemos un juego de adivinar a través de la

mimica. La profesora ensefia una caja a los nifios y nifias. Dentro de la caja hay cinco papeles
recortados y en cada papel hay dibujado un sentido. Uno por uno van cogiendo un papel v,
con la ayuda del abecedario de lenguaje de signos visto el dia anterior, tendran que ir

haciendo el nombre y los demas nifios y nifias adivinarlo.

°~ : . Tacto Q

Qido

Gusto

Olfato
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Actividad 5

Después de aprender el alfabeto en lenguaje de signos, la profesora ensefia dos
laminas, una con los dias de la semana y otra con los meses del afio. VVamos viendo uno por
uno y vamos haciéndolo con gestos.

Meses del afio

|
|

Dias de la semana

DOMINGO SEMANA
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Actividad 6

Se dedicard la clase de psicomotricidad al juego del gusano. Se dividira la clase en
cuatro grupos y con aros se hara la forma de un gusano para hacer de tablero.

La dinamica del grupo consiste en tirar el dado por turnos e ir contestando a las
preguntas que se le plantean sobre discapacidad sensorial. Si la respuesta es la correcta,
permanecen en la casilla y continGa el siguiente equipo. En caso de que no se considerara
acertada, le comentaremos la respuesta correcta y retrocederd una casilla. Gana el primer
equipo que llegue a la cabeza del gusano.

Preguntas:
- ¢Las personas sordomudas pueden hablar?
- Las personas sordas que mueven las manos para hablar, ¢pueden decir todo lo que
quieran?
- ¢Puedes hablar con una persona sorda? ;Cémo le hablarias?
- Tienes que decirle a un nifio o nifia sin hablar, con gestos, que dibuje un nifio.

- ¢Las personas sordas pueden vivir solas?

¢Como podemos ayudar a un nifio o nifia que no oye bien?

Actividad 7

Como actividad final de la unidad didactica, cada nifio saldrd de uno en uno y se
presentara diciendo su nombre dird que dia es y en qué mes estamos en el lenguaje de signos
y asi recordaran lo aprendido y serd un méetodo de evaluacion.

Ademas cada uno dira de qué se acuerda del cuento del nifio sordomudo y lo

volveremos a escuchar.
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4.7.2. Unidad didactica: las tres chinitas de oro

ACTIVIDADES
ACTIVIDADES DE INICIACION
Actividad 1
Empezamos la clase pidiéndoles a los nifios que se sienten en corro en el suelo para
realizar una asamblea. Dicho esto, todos los nifios y las nifias se sientan en el suelo y
comenzamos con la escucha del cuento “Tres chinitas de oro”. Lo repetimos varias veces para

que todos puedan entenderlo.

Actividad 2

Realizamos varias preguntas sobre la historia:

¢Como se llamaba la protagonista?

- ¢Qué le trajo su padre de viaje?

- ¢Débnde se dejé olvidadas las chinitas?
- ¢Que pasé cuando fue a por ellas?

- ¢Donde meti6 a Maria el hombre?

- ¢Aqué se dedicaba el hombre?

- ¢Qué cancion canta la nifia?

- ¢Qué hizo su madre al reconocerla?

¢Qué le metid la madre al hombre en el zurrén?

Actividad 3
Escribimos en la pizarra el nombre de la protagonista (Maria), deteniéndonos en las
letras por las que empiezan, contamos cuantas letras tiene el nombre, cuantas letras se repiten,

y buscamos nombres de nifios y nifias que empiecen por la misma letra.
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ACTIVIDADES DE DESARROLLO

Actividad 1

Les mostramos a los nifios tres piedrecillas, la profesora les dice que qué creen que son
y cada uno va diciendo lo que cree: unos creen que son piedras de la playa, otros que son del
parque, otros que han visto piedras méas grandes, etc.

La maestra les dice que efectivamente son tres piedrecillas pero que se les llaman
chinitas. Le explicamos que este juego es un juego antiguo, en las que nuestras madres y
padres jugaban de pequefios.

Entre todos, debido al interés por saber cosas sobre méas juegos tradicionales, hemos

decidido aprender también otros juegos tradicionales.

Actividad 2

En el aula de psicomotricidad, montamos una especie de fuente con las colchonetas y
un circuito para llegar a ella. El circuito consiste en saltar por tres aros que hay en el suelo,
cruzar por una cuerda en linea recta sin perder el equilibro e ir esquivando conos para
finalmente ir corriendo a la fuente. Dividimos la clase en dos equipos y cada equipo tiene que
Ilegar a la fuente haciendo lo mencionado anteriormente.

En la fuente habra tres chinitas y un miembro de cada equipo. Una vez que el otro
miembro llegue tendra que decir: “jHola Truncho! Vengo a por mi chinita, ;Me la puedes
dar?”. Y el compafiero se la dard y tendra que volver haciendo el mismo recorrido de antes.
Asi tres veces consecutivas hasta que finalice un equipo primero.

Tras la actividades dedicamos unos minutos a la relajacion: Los nifios y nifias cierran
los 0jos y realizan inspiraciones nasales a la vez que suben los brazos y expulsan el aire por la
boca a la vez que dejan caer los brazos.

Posteriormente, hablaremos sobre la actividad realizada anteriormente.

Actividad 3

La maestra les dice a los nifios y nifias que se sienten en asamblea y les dice que ha
traido un CD de mdasica en el que vienen dos canciones de juegos tradicionales para
escucharlas y posteriormente aprender coOmo se juega. Las canciones son “El corro de las
patatas “y “El patio de mi casa”.

Les preguntaremos a los nifios si ya las han escuchado en casa, si sus padres y madres

se las han ensefiado, o por el contrario es la primera vez que las escuchan.
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Después todos los nifios y nifias se cogen de las manos y forman un corro donde iran
girando a un lado y otro, cantando la cancién que a la vez se escucha en el radio-casete e iran
haciendo todo los que la cancion dice.

Canci -n AEI corro de | a patatao:
Al corro de la patata,

Comeremos ensalada,

Como comen los sefiores,

Naranjitas y limones,

iAchupé! jAchupé!

iSentadita me quedé!

Canci -n AElI patio de mi casabo:
El patio de mi casa es particular,

Cuando llueve se moja como los demas.
Agéchate y vuélvete a agachar,

Que los agachaditos no saben bailar,

h i, j, k I, I, m,a,

Que si tu no me quieres otro chico me querra,
Chocolate, molinillo,

Corre, corre,

Que te pillo.

A estirar, a estirar,

Que el demonio va a pasar.

Actividad 4

Hoy vamos al gimnasio a jugar al juego del chino. La profesora le ensefia en un folio
el dibujo del tablero del chino y a continuacion lo dibuja en el suelo. Luego ensefia las
piedrecillas y explica que el juego consiste en tirar una piedra a un nimero del tablero y en
pata coja ir saltando hasta llegar a ese nimero. El tablero tiene los nameros comprendidos del
1 al 10.
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Actividad 5

En la clase de hoy la profesora ha llevado una bolsa con canicas y otra con chapas y
estampitas. Les explica que los tres juegos son juegos que antiguamente nuestros padres y
madres jugaban en la calle con sus amigos. Les hace una demostracion de como seria el

Proceso para jugar.

Actividad 6

En la clase de hoy aprendemos el juego de “Raton que te pilla el gato”. La profesora
pone un CD con la cancion y explica que un jugador hace de gato y el otro de raton. Los
alumnos se sientan en corro y el jugador que hace de gato debe coger al ratén corriendo
alrededor del circulo de forma que el que hace de raton cuando quiera se puede cambiar por
cualquier nifio o nifia y siendo esté el perseguido ahora.

El gato pasaré a ser el que sea pillado anteriormente.

Canci n AiRat -n que te pilla el gat oo
Rato6n que te pilla el gato,

Rat6n que te va a pillar,

Si no te pilla hoy,

Mafiana te pillara.
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Actividad 7

Como actividad final, nos dirigimos al gimnasio y vamos recordando todos los juegos
aprendidos anteriormente y jugamos a ellos.

Después en clase, recordamos el cuento de “Las tres chinitas de oro” y lo volvemos a

escuchar.
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4.7.3. Unidad didactica: las tres rosas del principe transitante

ACTIVIDADES
ACTIVIDADES DE INICIACION
Actividad 1
Empezamos la clase pidiéndoles a los nifios que se sienten en corro en el suelo para
realizar una asamblea entre todos. Dicho esto, todos los nifios y las nifias de la clase se sientan
en el suelo y comenzamos con la escucha del cuento “Las tres rosas del principe transitante”.

Lo repetimos varias veces para que todos puedan entenderlo bien.

Actividad 2

Realizamos varias preguntas sobre la historia:

¢Como se llamaba la protagonista?

- ¢Cuantas hermanas tenia?

- ¢Qué le pidi6 Ely a sus padres?

- ¢Qué animal tenia las rosas?

- ¢Cuéntos principes se le aparecieron a Ely?
- ¢Que le paso al tercer principe?

- ¢Quién le dio consejo a Ely y cual fue?

- ¢Qué paso cuando Ely fue a ver al principe?

Actividad 3
Escribimos en la pizarra los nombres de los protagonistas, deteniéndonos en las letras
por las que empiezan, contamos cuantas letras tiene cada nombre, cuantas letras se repiten, y

buscamos nombres de nifios y nifias que empiecen por la misma letra.
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ACTIVIDADES DE DESARROLLO

Actividad 1

Recordamos de que trataba el cuento titulado “Las tres rosas del principe transitante” y
los personajes y objetos que aparecen en él.

A continuacién, en una ficha rodeardn los objetos y personajes que aparecian y

escribiran el nombre debajo.

Actividad 2

Hablamos sobre otros cuentos tipicos tradicionales que se parezcan a este y se sefiala
que el mas parecido es el de “La cenicienta”, ya que la cenicienta también espera un principe,
se le aparece un hada, le da un consejo y ella pierde el zapatito, en vez de peinar al leon, etc...

Leemos el cuento de “La cenicienta”.

Actividad 3
Decidimos ver la pelicula de “La cenicienta” y después de la pelicula hacemos

preguntas relacionada con ella y vemos las diferencias y similitudes de un cuento a otro:

- ¢Qué semejanzas hay?

- ¢Qué diferencias hay?

- ¢Cuantas hermanas tenia Cenicienta?

- ¢Aqué se dedicaba cenicienta?

- ¢Quién se le aparecio y qué consejo le dio?

- ¢Qué deseaba cenicienta?

Actividad 4

En la clase de hoy se ha repartido un papel del guion teatral para cada uno y cada
alumno o alumna como actividad final hara un papel de un personaje en una representacion
que podran ver los padres y madres y demas alumnos del colegio. Como no hay personajes

para todos, se haran dos funciones y en cada una participara la mitad.

Actividad 5
Hoy se realiza como actividad una excursion a una organizacion para ver qué ropa
podemos usar para la representacion. Cada uno elegird junto con la profesora qué le puede

servir para el dia que se represente, devolviéndolo después acabada la funcién.
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Actividad 6
En las visperas de hacer la representacion ultimamos los detalles que quedan de
decoracion, hacemos gorros para el principe, coronas para la princesa y demas accesorios que

hacen falta.

Actividad 7
Hoy ensayamos en el salon de actos del colegio y pasaremos parte de la mafiana alli,

puesto que hay que ensafiar con los dos grupos y comentamos qué podemos mejorar.

Actividad 8
Pasado unos dias y habiendo ido varias veces a hacer ensayos, llega el dia de la

representacion final en la que padres, madres y demas alumnos del centro asistiran a verla.

4.8 Conclusiones

Llegados a este punto, creo poder afirmar que los cuentos de tradicion oral cuentan
con un interesante potencial didactico, que hemos visto incrementado al adaptarlos al molde
dramético, género que ofrece asimismo interesantes posibilidades formativas que hemos

tratado de explotar mediante la elaboracion de las unidades didacticas.
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6. ANEXOS
6.1 Transcripcion de los cuentos de tradicion oral
6.1.1. Las tres chinitas de oro

Habia una vez unos padres que tenian una nifia llamada Maria que era muy buena.
Un dia se fue su papa de viaje, y al volver, le trajo tres chinitas de oro, y desde que se las
trajo, siempre estaba jugando con ellas, se las llevaba con ella a todas partes. Un dia su madre
la mandé a la fuente a por agua, y al volver a casa se las dejo olvidabas en la fuente.

Cuando llego a su casa, su mama le dijo: “Maria, (Y las chinitas?”. Y Maria le
contesto:” Las olvidé en la fuente”. Y entonces, sali6 corriendo y empezd a buscarlas y
estando alli vio que habia un hombre que las habia cogido y cuando fue a preguntarle por las
chinitas, el hombre cogié a Maria y la metié en un zurrén, e iba de casa en casa llamando a la
puerta y ensefiando el zurron a la gente decia: “Zurroncico, canta”. Y entonces Maria cantaba:
“Por tres chinitas de oro, que en la fuente me dejé, por la causa de mi madre, en un zurréon
estare”.

Y el hombre siguié llamando de casa en casa y cuando llegaba decia: “Venga,
Zurroncico, canta”. Y Maria cantaba: “Por tres chinitas de oro, que en la fuente me dejé, por
la causa de mi madre, en un zurron estaré”. Y asi el hombre empez6 a ganar mucho dinero
pero, una noche llegé a la casa de Maria sin el saberlo y la madre de Maria abri6 la puerta y el
hombre dijo: “Zurroncico canta”. Y Maria cantaba: “Por tres chinitas de oro, que en la fuente
de me dejé, por la causa de mi madre, en un zurrén estaré”.

Entonces la madre escucho la voz de su hija y dijo: “'jMadre mia, pero si es mi nifial
iMadre mia, pase usted aqui a mi casa que hace una noche muy mala y quédese a cenar y a
dormir?”. Y el hombre dijo: “Pues si, aqui me quedo”. Y le dio de cenar, lo acosto y se durmio
y cuando se quedd dormido, la madre sacé a la hija y a las chinitas que también las llevaban
en el zurron.

Entonces, metid a un perrillo en el zurrdn en el puesto de Maria y, a la mafiana del dia
siguiente salié el hombre y dijo: “Bueno, adids y muchas gracias”. Y se fue otra vez, de casa
en casa, y cuando lleg6 a una casa le dio  al zurron para que cantara y el perrillo dijo: “Guau,
guau”. Y el abuelo siguié de casa en casa y el perro seguia ladrando hasta que un dia el
hombre se cabreo y dejé de molestar a la gente viendo que no tenia el resultado que él

esperaba.
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Y asi Maria se quedd con sus padres y sus chinitas de oro.

6.1.2. El nifio sordomudo

En un pueblecito, que estaba en la cumbre de una montafia, vivian contentos y felices
gente muy buena en el que todos se querian mucho y eran amigos pero, el pueblo no tenia
caminos, no tenia carreteras, y en ese momento no existia el teléfono, no habia correo asi que
ellos bebian del agua de la fuente y comian de lo que cultivaban.

Pero un dia, una de las familias del pueblo, tuvo un nifio que era sordomudo, y como
el nifio no entendia lo que hablaba la gente, sus hermanos y sus padres aprendieron a hablar
con las manos para que el nifio los entendiera. Pablillo era un nifio muy travieso, andaba
siempre de aqui para alla, y la gente como era tan buena le daba lastima que no lo entendiera
asi que todo el mundo empezd a aprender a hablar con gestos. Asi, desde ese dia todo el
pueblo empezd a hablar con gestos para que Pablillo entendiera a todo el mundo, ya que él no
conocia otro lenguaje.

Un dia, por el camino que subia al pueblo, vieron llegar a una persona y se extrafiaron
muchisimo ya que por alli no iba nadie, entonces inmediatamente el alcalde que tenia una
campana empez0 a tocarla y reuni6 a todo el pueblo en una plaza que habia con una fuente y
se subio a la fuente para hablarle a la gente del pueblo. Una vez que todos los habitantes del
pueblo estaban ya alli vieron como esa persona llegaba a la plaza y una vez llegada empez6 a
decir: “He venido a veros”. Y el sefor alcalde pregunto “;Quién eres?”, “;Eres algun
cartero que viene a traer alguna carta?”, “Y la persona contest: “ No no, yo no soy un
cartero, yo soy un angel que el sefior os envia”, “Dios estd muy contento con este pueblo
porque este es un pueblo de gente muy buena, entonces me ha mandado para deciros que esta
tan contento, tan contento, que quiere hacer un regalo, asi que os pido que entre todos penséis
que regalo queréis y Dios os lo concedera”. La gente se volvio alrededor del alcalde y
empezaron a hablar entre ellos con gestos hasta que por fin dijeron: “Ya sabemos lo que le
vamos a pedir”. Y el angel contestd: “Decidme qué queréis”. Y entonces, el sefior alcalde
dijo: “Sefior angel de dios, la tinica cosa que queremos pediros es que otra vez que Dios 0s
mande aqui, que hayais aprendido a hablar con las manos porque con tantas cosas bonitas

como nos habéis dicho, Pablillo no se ha enterado”.

6.1.3. Las tres rosas del principe transitante
Habia una vez un hombre viudo que tenia una hija y decidié casarse con una mujer

que tenia otras dos hijas y asi formar una familia feliz. Un dia, el padre se fue de viaje y le
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dijo a su hija: "Hija, ¢Qué quieres que te traiga del viaje?”. Y dijo la hijastra: “A mi un bonito
collar de perlas”. Y la otra hija dijo: “Yo una bonita sortija de diamantes”. Y le pregunté a la
ultima: “; T4, hija mia?”, y la hija le dijo: “Yo las tres rosas del principe transitante”.

El hombre comprd la sortija y compro el collar, pero no encontraba las tres rosas del
principe transitante y cuando iba para su casa muy triste montado en el caballo, le dijo un
hombre: “;Qué te pasa?”. Y el padre le contestd: “Que no encuentro tres rosas que me ha
pedido mi hija”. Y el hombre le dijo: “Vete por ese camino y llegaras a un palacio, y alli habra
un ledn encima de una mesa con las tres rosas, si ves que tiene los ojos muy abiertos, entras,
las coges y te vas corriendo, pero si ves que tiene los 0jos normales, no entres que te comera”.

Entonces el hombre llegd al palacio, y vio que estaba el ledn con los ojos muy
abiertos, cogid las tres rosas y salio corriendo en el caballo hacia su casa. Cuando lleg6 les dio
los regalos a sus hijas. La hija, una vez que tenia las rosas se fue a su casa, puesto que no
vivia con sus padres y al llegar, una vecina le dijo: “Mira, a las doce de la noche enciendes un
brasero con unas ascuas muy grandes y vas echando las rosas”.

Cuando llegaron las doce de la noche, echoé al brasero una rosa, y entonces salié un
principe muy guapo que le dijo: “Héablame, hablame que solo tengo cinco minutos”. Y la nifia
se qued6 asombrada cuando el principe se fue y dijo: “Voy a echar otra”. Y al echarla salié
otro principe y dijo: “Héblame, hablame que solo tengo diez minutos”.

Cuando se fue el principe echd la ultima rosa que le quedaba y salié un principe
todavia mas guapo y le dijo: “Hablame, hablame que solo tengo quince minutos”. Entonces
ella dijo: “Ay, que estoy asustada”. Y el principe le dijo: “No te asustes porque ahora mismo te
van a limpiar la casa y yo a partir de hoy vendré todas las noches a verte a las doce de la
noche”.

Un dia, que las hermanastras iban a misa, pasaron por la casa de ella y dijeron: “Esta
es la casa de la hermanastra y fijate qué bonita esta”. Y la mayor dijo: “Pues yo me voy a
quedar esta noche a dormir con ella a ver qué pasa aqui”. Y se quedd a dormir con ella y fue
cuando se dio cuenta que a las doce de la noche venia a verla un principe, y corriendo, se lo
contd a su otra hermana y decidié quedarse ella al dia siguiente para ver a ese principe tan
guapo. Pero, cuando vio al principe, cogio y le peg6 con un jarrdn y el principe cayé al suelo
y la hermana al verlo empez6 a llorar y a llorar. De pronto, aparecio la vecina otra vez, y le
dijo: “No llores, te vas a vestir de peregrina y marcharas por el camino y llegaras a la
presencia del gran ledn que hay debajo del arbol y si estd con los ojos muy abiertos te
acercaras con un cepillo de oro y unas tijeras, le peinaras suavemente y cortaras un precioso

pelo de su pelaje. Después, vas al principe, le cortaras un pelo de su cabello y los uniras los
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dos. Asi podras salvarlo”.

Asi que ella se vistio de peregrina y se fue, y estaba el ledn debajo del arbol, le peind
suavemente con el cepillo y le cort6 un pelo de su precioso pelaje. Entonces, se fue a palacio
y dijo: “Vengo a curar al principe”. Y el rey dijo: “Pero Cémo lo vas a curar, Si han estado
aqui los mejores médicos y no han podido curarlo! ;Cémo lo vas a curar t0?”. Y ella dijo:
“Dejadme, que yo lo curaré”. Entonces, le cortd un pelo de su cabello y lo uni6 con el del ledn
y el principe desperto.

Dias después, el principe averigu6é que es lo que le habia pasado y quién lo habia

salvado y fue a verla y desde ese dia, ellos fueron felices.
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